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INTRODUCCION.

El presente trabajo esta enfocado en la aplicacion del género Cumbia en el aula,
abarcando séptimo basico, octavo y todos los niveles de ensefianza media .Para
la realizacion de éste seleccionamos 12 Cumbias, que segun nuestro criterio son
muy representativas del genero y actual o socialmente muy relevantes para
nuestro pais. En base a esto, presentamos un repertorio didactico con el cual el

docente podria trabajar este género con los estudiantes.

Como sustento tedrico del trabajo, indagamos en el desarrollo historico de la
cumbia, la apropiacion del género en nuestro pais y la relevancia social que tiene

en la actualidad.

Con éste material el docente de Artes Musicales podria trabajar adecuadamente el
género, ya que, poseera el material didactico (arreglo general y partituras
didacticas) con su respectiva descripcion musical. Ademas tendra un referente
histérico analitico con el cual el profesor complementaria la informaciéon necesaria

para motivar a los estudiantes.



CAPITULO 1: PROBLEMATIZACION



1.1. Antecedentes del problema.

Como primer antecedente del problema, presentamos algunos datos referidos al
género Cumbia, extraidos de los programas de estudios de Artes Musicales
entregados por el Ministerio de Educacion chileno, entre séptimo basico y cuarto
medio. Estos programas dedican un porcentaje minimo a la ensefanza explicita
de la Cumbia en sus unidades y contenidos. Creemos que una posible razén de
esto es la falta de material bibliografico entre los afios 1996 y 2002, ya que en
estos afos se crearon los programas de estudios. Para comprobar el bajo
porcentaje que posee la presencia de la cumbia en el curriculo de las Artes
Musicales, revisamos los repertorios, bibliografias, fonografias, de cada uno de los
programas de estudios ya mencionados y presentamos los siguientes graficos con

los resultados obtenidos.

Gréfico N° 1: Repertorios propuestos en los programas de estudios entre 7° basico
y 4° medio.

M Popuar

M Folclorico

i Concierto

M Etnico

Para obtener los resultados de la presencia de los distintos repertorios en los
planes y programas de estudios, lo que hicimos fue revisar cada una de las

unidades y contenidos de cada programa. Junto a eso nos fijjamos en que



contenido podriamos situar a cada uno de estos repertorios. En algunos casos
encontrabamos para un mismo contenido mas de un repertorio, como también
habia contenidos en donde estaban ausentes los diferentes repertorios, 0 no se

indicaba ninguno en particular.

En el grafico N°1 damos a conocer que el repertorio menos mencionado en los
programas de estudios es el Etnico que alcanza un 14%, luego el repertorio de
Concierto con un 21%, el repertorio de musica folclérica una 29% y el repertorio

popular con un 36%.

Esto indica que los programas de estudio respaldan con mayor porcentaje al
repertorio de musica Popular. De ésta manera el repertorio popular posee mayor
distincion en los contenidos y unidades de cada curso, por lo tanto presentaria

mayores ejemplos de practica instrumental y analisis musical.

Pero aqui esta el problema, la Cumbia que estudiamos efectivamente pertenece al
repertorio popular, este repertorio segun los graficos posee un 36% de ejemplos y
actividades. Pero en muy pocas de ellas hace referencia directa a la Cumbia. Esta
aseveracion la presentamos en los siguientes graficos sobre anexos de los

programas de estudio.

Para obtener estos resultados de los graficos 2 Y 3, fue preciso revisar los planes
y programas desde 7mo a 4to medio del MINEDUC. En estos revisamos
cautelosamente todos los anexos de bibliografia y fonografia de cada uno,
tratando de encontrar la mayor cantidad de registros fonograficos, libros, textos o
sitios de Internet presentes que estuvieran relacionados a los contenidos que se
trabajan en el aula.

Grafico N° 2: Fonografia de la musica Popular Latinoamericana y de la Cumbia,

presentada en los planes y programas del MINEDUC.
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7° Basico: 1 nombrado: Gaiteros de San Jacinto (Colombia).

8° Basico: 1 nombrado: Rafaga (Argentina).

1° Medio: 2 nombrados. Musica Tradicional y Popular Colombiana (Serie de 10
discos LP con fasciculos). Bogota, Pro cultura, S.A., 1987. Cancionero Noble de

Colombia (Colombia).

2° Medio: 2 nombrados: Musica Tradicional y Popular Colombiana (Serie de 10
discos LP con fasciculos). Bogota, Pro cultura, S.A., 1987. Cancionero Noble de

Colombia (Colombia).

3° Medio: 17 nombrado: Toté la Momposina.

4° Medio: 0 nombrados que pertenezcan o tengan obras del género Cumbia.

El grafico N°2 indica los ejemplos fonograficos de la musica popular
latinoamericana presentada en los programas de estudios. La cumbia no supera
los dos ejemplos de audiciones didacticas por nivel de ensefianza. Por esta razén

podemos deducir que la cumbia no es un género musical relevante en la
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educacién musical y es paupérrima la cantidad de ejemplos que nos sugieren su

utilizacion escolar.

Gréfico N°3: Bibliografia de la musica Popular Latinoamericana y de la Cumbia

chilena presentada en los planes y programas del MINEDUC.
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El grafico N°3 indica que no existe material bibliografico en los programas de
estudio sobre la Cumbia chilena. Con estos datos presentamos la siguiente
conclusion, no existe material didactico para el profesor de artes musicales
referente a la cumbia, los programas de estudios no presentan bibliografia y

tampoco grandes ejemplos fonograficos sobre la cumbia.

Otro antecedente es la escasez de material didactico graduado para la educacion
musical. Estos datos los obtuvimos del analisis e indagacion en la Revista Musical
Chilena. Revisamos la primera edicion (afio |, mayo de 1945), hasta la edicion 210
(afio LXIl, diciembre de 2008), de las cuales encontramos 81 articulos
relacionados con la educacion musical. De los 81 articulos, ninguno tiene relacion
con la ensefanza de la Cumbia en la sala de clases o la creacién de un repertorio

didactico sobre este mismo tema.
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Revisamos 280 titulos de tesis sobre educacién musical, de la biblioteca virtual de
la UMCE y obtuvimos el siguiente resultado; no existe tesis sobre la ensefianza de
la Cumbia en el aula o la creacion de repertorio del género cumbia para el docente

y escolares.

El dltimo antecedente es el resultado de una encuesta que realizamos a 20
profesores de Artes Musicales de Santiago, con el objetivo de conocer si trabajan
el género Cumbia en la sala de clases. Esta encuesta hacia alusion a una
pregunta especifica que era la siguiente: ;usted ha usado o usa este género para
trabajar instrumental y/o vocalmente con los estudiantes? , si la respuesta del
profesor fue positiva, debia explicar como lo aplicaba en la sala de clases. Si la
respuesta era negativa debia senalar el porqué no lo aplicaba. El resultado de la

encuesta es la siguiente:

e EI 5% de los encuestados respondié que ha aplicado éste género alguna
vez en el aula, no obstante, nos informo que lo realizé sin un material

didactico de apoyo.

e EI 95% de los encuestados contestd que nunca ha utilizado el género en el
aula. El 40% de estos contesto que lo interesaba este género musical y el
55% que si le interesaba, pero que no tenian conocimientos de que

existiesen arreglos didacticos escolares para aplicarlos en el aula.
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1.2. Planteamiento del problema.

Nosotros creemos que La Cumbia a nivel nacional tiene una importancia social
muy relevante, debido al contenido de sus letras (amor, el desamor, la
representacion de la vida del pueblo chileno), las melodias simples y sus letras
repetitivas. Otro aspecto es lo sencillo que es para bailar, no necesita una técnica
especial para practicarla. Por estas razones afirmamos que la Cumbia es un

género musical significativo para el pueblo de nuestro pais.

“Este ritmo ha ido entronizandose y ha ido adquiriendo un paralelo muy
fuerte con otras viejas danzas chilenas. Nos parece que ha habido una
opcion de quienes bailan la cumbia, y que ha pasado a formar parte de su
tradicion, es también un patrimonio de su identidad y que no podemos decidir

qué vamos a dejarla o eliminaria.”

No obstante a lo anterior, los estudios que realizamos referente a la aplicacién de
este género musical en la sala de clases (revision de los programas de estudios,
bibliografia a nivel nacional, encuestas a profesores del area), podemos concluir lo
siguiente; la Cumbia no se aplica y desarrolla adecuadamente en un contexto
escolar, lo cual es primordial para la realizacién de nuestro trabajo.

Con respecto al material didactico, podemos decir que no existe un método
graduado para la ensefianza de la cumbia en el aula, solo encontramos partituras
para bandas instrumentales para banda de guerra y de algunos talleres para
actividades extra programaticas del curriculum nacional, como es el caso la
escuela industrial San Vicente de Paul, perteneciente a la comuna de Estacion

Centra

! Dannemann sitado de Sohad Houssein T. ¢ La mestiza chilenidad”.
http://www.radio.uchile.cl/notas2.asp?idNota=55655
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1.3. Objeto de estudio.

Las caracteristicas de nuestro trabajo indican la necesidad de definir
preliminarmente dos objetos de estudios por separado que posteriormente, se

complementaran:

1. La Cumbia

2. Arreglo musical

1. Nuestro primer objeto de estudio es el género musical Cumbia. “La cumbia:
derivado de la voz de origen africano Cumbé, que significa jolgorio o fiesta,
la Cumbia es el ritmo colombiano por excelencia, el cual comenzé a
manifestarse coreograficamente durante la colonizacion espariola como una

danza de seduccion”.?

Por lo tanto nuestro trabajo Consiste en estudiar la cumbia interpretada por
agrupaciones chilenas, su desarrollo a lo largo de Chile y las agrupaciones mas

representativas de cada estilo a nivel nacional.

2. El arreglo musical consiste en la “adaptacion de una composicion para un
medio diferente de aquel para el cual fue escrito originalmente, de suerte

que la sustancia musical siga esencialmente sin cambio”>

Nuestro trabajo consistira en adaptar cumbias para un formato instrumental
representativo de un colegio. Esta adaptacion se logra a través de la seleccion de
canciones y la transcripcion de estas a partitura, con el fin de crear un arreglo
musical didactico para un nivel determinado de ensefianza. El trabajo consistira

especificamente en la formulacion de 12 arreglos escolares (dos para cada nivel

? José Arteaga, “MUsica del Caribe”. Colombia. Editorial Voluntad, 1994. Pag.42.
? Don Michael Randel, “Diccionario Harvard de Musica.” México. Editorial Diana, 1994. Pag. 40.
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de ensefanza entre 7° y 4° medio), arreglos basados en los elementos

caracteristicos de la cumbia chilena.



CAPITULO 2: OBJETIVOS
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Por el problema ya planteado, nos surgio la idea de crear y aportar con un material
didactico graduado para el profesor de artes musicales, sobre la cumbia nacional,
con el fin de contribuir e innovar el desarrollo musical de nuestros estudiantes, a

través de la musica popular que representa al pueblo chileno.

2.1. Objetivo general.

Para la realizacién de nuestro trabajo presentamos el siguiente objetivo general,

que da solucion a la problematica presentada anteriormente:

e Realizar un repertorio de 12 arreglos didacticos para la clase de artes
musicales, basados en las Cumbias mas representativas de nuestra musica

popular.

2.2. Objetivos especificos.

Para lograr nuestro objetivo general, presentamos dos objetivos especificos, que

son los siguientes:

e Realizar dos arreglos musicales didacticos para cada nivel escolar entre

séptimo y cuarto medio.

e Presentar los arreglos escritos en un disefio que contenga elementos
didacticos que permitan un conocimiento para el docente y el estudiante

sobre el género cumbia.



CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO
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3.1. Enfoque metodolégico.

Nuestra tesis posee un enfoque cualitativo, debido a que es un aporte de material
didactico para el profesor de artes musicales. Esta contiene elementos que
responden a la problematica presentada en el planteamiento del problema, que es
la creacion de un método graduado de la ensefianza de la Cumbia en la sala de

clases. Es un elemento nuevo en la ensefanza de la musica tropical chilena.

Entendemos ‘“investigacion cualitativa como aquella en donde se estudia la calidad
de las actividades, relaciones, asuntos, medios, materiales o instrumentos en una
determinada situacion o problema. La misma procura por lograr una descripcion
holistica, esto es, que intenta analizar exhaustivamente, con sumo detalle, un

asunto o actividad en particular.™

Para la fundamentacion del problema utilizamos un instrumento de recoleccién de
datos perteneciente al enfoque cuantitativo, como es el analisis estadistico de
diferentes elementos de los programas de estudio, tales como la revisidon
bibliografica y fonografica dé cada uno, el analisis sobre el uso de los repertorios
en el curriculo musical y la realizacion de una encuesta, con el fin de conocer la

actividad de los profesores de artes musicales, relacionada a la cumbia nacional.

* Dr. Lamberto Vera Vélez, “La Investigacion Cualitativa”. UIPR, Ponce, P.R.
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3.2. Instrumentos y técnicas utilizados.

Para realizar los objetivos de nuestro trabajo, utilizaremos diferentes instrumentos

y técnicas de investigacion que son los siguientes:

1.

4.

Indagacion de fuentes bibliograficas: Se refiere a la busqueda de
informacién relacionada a la didactica de la musica tropical chilena en el
aula, el desarrollo de la Cumbia en nuestro pais y métodos de ensefianza

musical relacionados a nuestra tematica.

Revision de fonografia: Consiste en la recopilacion de distintas
interpretaciones musicales de cumbias populares chilenas, con el fin de

realizar un arreglo caracteristico y representativo de cada cancién.

Encuesta de opinion: La encuesta esta dirigida a profesores de artes
musicales, con el objetivo de conocer si desarrollan la expresion creativa en

relacion al género cumbia en el aula.

Arreglos musicales: Consiste en la realizacion de arreglos musicales
graduados para cada nivel de ensefanza entre 7° basico y 4° medio,

referentes a su manejo instrumental y vocal.

3.3. Secuencia metodolégica.

Para realizar nuestro trabajo de investigacion y confeccion del material didactico

realizamos la siguiente secuencia metodoldgica:

Investigaciones bibliograficas y fonograficas de las unidades de los
programas de estudios desde 7°basico a 4°medio para fundamentar el

problema.
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Encuesta a profesores de artes musicales, con el objetivo de conocer si

integran la ensefianza de la Cumbia en la sala de clases.

Investigacién histérica de la cumbia y de la cumbia nacional, conocer sus

caracteristicas principales, organologia y recursos expresivos.

Seleccion de 12 cumbias interpretadas por agrupaciones chilenas, para el
repertorio a trabajar.
Elaboracion del material didactico:

11 canciones para formato instrumental y vocal instrumental.

1 adaptacion para trabajo vocal y percusion.

Elaboracién de las sugerencias metodologicas y de los ejemplos de cémo

trabajar el repertorio.



CAPITULO 4: DESARROLLO

21
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4.1. Marco Teodrico.

En éste capitulo profundizaremos el conocimiento sobre los dos objetos de
estudio, Arreglo Didactico y la Cumbia como género musical. Definiremos cada

unoy como los aplicamos en nuestro trabajo.

4.1.1 Arreglo Didactico.

Nuestro trabajo se basa en la realizacion de 12 arreglos didacticos para la
enseflanza media, 2 para cada nivel, entre séptimo y cuarto medio, los cuales
estan pensados para la aplicacion en el aula, ademas son graduados para cada

nivel de ensefianza.

Para entender lo que es un arreglo musical trabajaremos la definicion de Michael
Randel.

“‘Arreglo: Adaptacion de una composicion para un medio diferente de aquel
para el cual fue escrito originalmente, de suerte que la sustancia musical siga

esencialmente sin cambio.”°

Como antecedente histérico, diremos que la realizacion de arreglos musicales
proviene de la antigledad y se sustenta a través de las necesidades que posee
cada compositor o musico al momento de tener su agrupacion musical y asi
también las ganas de interpretar alguna obra. En nuestro caso, surgio la
necesidad de integrar la ensefianza del genero Cumbia en el aula, para esto

realizamos 12 arreglos musicales para los estudiantes de ensefianza media.

Para poder realizar cada arreglo debimos escoger las canciones y luego

transcribirlas en una version simplificada, que se dara a conocer en una partitura.

> Don Michael Randel, “Diccionario Harvard de Musica.” México. Editorial Diana, 1994. Pag. 40.
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La transcripcion musical segun Antonio Pertusa Ibafnez es lo siguiente:

“La transcripcion musical puede definirse como el acto de escuchar una

melodia y escribir su partitura, su notacion musical®

Nuestro trabajo consistira en transcribir las canciones seleccionadas, manteniendo
las lineas melddicas originales de la voz y los instrumentos de bronce. La notacion
musical en algunos casos sera similar a la utilizada en las orquestas de musica
tropical, la cual utiliza la métrica de 2/2. Todo con un fin didactico, para que los

estudiantes comprendan como es la escritura real de la musical tropical.

Es asi como, en este trabajo, entenderemos el concepto de arreglo didactico
como la adaptacion de alguna obra musical, para un grupo determinado de
personas que poseen un nivel musical similar. En nuestro caso el nivel lo

determina el curso al cual pertenece el arreglo.

4.1.2 La Cumbia

Nuestro trabajo esta basado en el género Cumbia. Es importante conocer cual ha

sido el desarrollo histérico de este género hasta llegar a nuestro pais.

Existen diferentes teorias sobre el origen de la Cumbia, ya sea de historiadores,
musicoélogos e investigadores a nivel latinoamericano. En nuestro trabajo citamos

al musicélogo colombiano Guillermo Abadia Morales, que plantea lo siguiente:

“El termino cumbia debe tener relacion con el termino antillano ‘cumbancha’

que en Cuba significa jolgorio o parranda. Ambas derivan de la voz negra

® Antonio Pertusa Ibafiez. http://www.dlsi.ua.es/~pertusa/inves.html
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‘cumbé’ que tuvo el significado de danza...la cumbia es una tonada musical

pero nunca, canto”.”

Cumbia folclorica:

Teniendo una idea sobre el significado de la palabra Cumbia podemos dar a

conocer una breve resena histérica sobre la Cumbia folclérica colombiana.

“La cumbia folclérica original, se remonta a los tiempos de Simon Bolivar, en
los inicios de los afos 1800, y quiza mas. Es una fusion de influencias

indigenas y africanas.”®

Esta Cumbia posee una organologia muy particular, dentro de la cual podemos

encontrar los siguientes instrumentos:

1.- Conjunto de gaitas: Aeréfonos que se interpretan en parejas, donde un musico
toca la gaita hembra y el otro la gaita macho. La hembra posee 5 orificios y es la
encargada de llevar la melodia principal y el macho posee 2 orificios y cumple una

funcion contrapuntistica de la melodia.

2.- Maraca: Idiéfono, la ejecuta con la mano izquierda el musico que toca la gaita

macho.

3.- Tambor llamador: Es el tambor mas pequerio utilizado en este género, el cual

cumple la funcion ritmica de contratiempo.

4.- Tambor alegre: Este tambor cumple una funcion imitativa de las melodias

principales, y ademas improvisa sobre éstas.

’ Abadia citado en: Jaime Cervantes Varelo. “Proyecto de ley N° 293 por medio del cual se declara la
Cumbia como patrimonio cultural y artistico de la costa caribe colombiana. 2007
® Jaime Cervantes Varelo. Op. Cit,, 2007
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5.- Tambora: Tambor mayor en su tamafio y unico con dos cueros, uno en cada
boca de la caja de resonancia, este tambor cumple la funcién de ir adornando la

ritmica mas un patron de bajo.

“Catalino Parra, originario de la zona de Mompdés, que integro la tambora a
este conjunto cuando se hizo la primera formacion de Los Gaiteros de San

Jacinto por Manuel y Delia Zapata en los arios 60”.°

6.- Guache: Idiéfono que produce un sonido similar al de la maraca.

Llegada de la Cumbia a Chile:

“Los primeros contactos de la cumbia colombiana se produjeron a partir de
las décadas de 1930 y 1940 por via de los grupos centroamericanos,
especialmente cubanos, cuyos repertorios incluian, ademas, un rico espectro

de la musica caribefia: rumbas, boleros, guarachas y otras especies.” °

Durante la época de los afios 50° en Chile surgieron diferentes agrupaciones que
se apoderaron de la vida bohemia. Estos conjuntos interpretaban mambos y cha
cha cha, pertenecientes a la musica cubana. En estos afos esta musica bailable
poseia un gran apogeo debido a su sonoridad y alegria. Entre estas agrupaciones
encontramos a la Orquesta Huambaly, Orquesta Ritmo y Juventud, Cubanacan y

Los Peniques.

A fines de los anos 50, la revolucién cubana provoco el bloqued de la isla por parte
de EEUU vy, junto a eso, el paso de la musica caribefia hacia Latinoamérica se
trunco. Debido a esto, el mambo y el cha cha cha dejaron de ser la musica

bailable de preferencia, siendo sustituida por la Cumbia.

° http://paitoeneuropa.blogspot.com/2009_04_01_archive.html
1% Rodrigo Torres. “Musica popular chilena 20 afios (1970 — 1990), 1990.
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Entre los afos 60° y 70" comienzan a aparecer las primeras orquestas de cumbia,
destacando entre ellas a Amparito Jiménez y Luisin Landaez, quienes imponen

una forma especial para interpretar este género.

“Tres tipo de agrupaciones musicales han cultivado la cumbia en Chile. Unos
la constituyen la orquesta de musica tropical, herederas de la tradicion de las

sonoras cubanas como La Sonora Palacios”."’

Otro formato instrumental es el de la banda Los Vicking’'s 5 que introdujo un
sonido caracteristico del rock a la cumbia, integrando guitarras eléctricas, teclados
y bateria, dando una sonoridad distinta y teniendo una gran aceptacion del
publico. El otro formato es el de las bandas que interpretan la musica mexicana, a
este estilo se le incorporo principalmente a su organologia el uso de la guitarra y el

acordeon.

' Rodrigo Torres. Op. Cit., 1990.
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Organologia moderna:

1.- Guiro o raspador: En la cumbia cumple la funcion ritmica fundamental que es la

galopa. Es una adaptacion al ritmo del guache en la cumbia folclérica.

2.- Tumbadoras: Cumple la funcion del contratiempo en la percusiéon. Es la

adaptacion del tambor llamador en la cumbia folclérica.

3.- Timbales: Cumplen 2 funciones, la primera es la cascara, que es la adaptacion
al ritmo de la tambora en la cumbia folclorica y la segunda es la improvisacion en

los parches, similar a la funcion del tambor alegre.

4.- Bajo: Cumple la funcion ritmico-armonica, es la columna vertebral de la cumbia

y su ritmo fundamental es similar al que realiza la tambora en la cumbia folclérica.

5.-Trompeta, Trombdn, Saxofon, Guitarra y Teclado: Estos instrumentos son los
encargados de interpretar las melodias en cada cumbia, todo depende del estilo

en que se trabaja.

La Cumbia en la actualidad:

A mediados de los afios 80 la cumbia se ve sometida a varios procesos de
cambio, de éstos hay tres que son los mas importantes: los avances tecnoldgicos,
la apropiacion del género en los distintos paises de Latinoamérica y los cambios

de la sociedad contemporanea.
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Avances tecnolégicos:

Es muy importante el rol que cumplid la tecnologia en el desarrollo de la cumbia,

ya sea por las nuevas sonoridades como también por difusion que obtuvo ésta.

Es preciso comentar que a finales de los afios 80 la cumbia comienza a integrar
nuevos instrumentos a su organologia, con la idea de mantener a este género

siempre vigente.

Muchos de los instrumentos integrados vienen de la musica electronica bailable,
como es el caso del House o el Techno. De estos estilos la Cumbia rescata el uso
de los sintetizadores y también el uso de los efectos ocupados como el reverb y el
delay entre otros. Ademas de esto, la tecnologia se hizo cargo de cambiar la
organologia de la cumbia moderna por instrumentos electronicos haciéndolos
cumplir la misma funcion. Es el caso de las baterias y las tumbadoras electronicas.
Es en ese momento cuando nace en México el estilo llamado Technocumbia, que

mezclo la Cumbia con todos los elementos ya nombrados.

Este género se expandiéo rapidamente por muchos paises de Latinoamérica
teniendo una gran aceptacion en éstos, y es en ese momento cuando, a fines de
los afios 80 llega a Chile, con una mezcla de musica “chicha” de Peru, cumbia

argentina y la technocumbia ya nombrada.

En Chile se le adapta el nombre Sound, debido a un grupo musical de gran auge
en esos anos llamado Amerikan Sound, el cual hacia muy repetitiva la palabra

“sound” en todas sus canciones.

Este estilo en particular se desarrollé con mucha fuerza durante los afos 90 y

comienzos del 2000, luego comenz6 a decaer.
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Apropiacion del género en los distintos paises de Latinoamérica:

Nosotros creemos que la cumbia, al irse instalando en los distintos paises de
Latinoamérica, fue adoptando las distintas caracteristicas que estos paises
poseian, asi como también fue fusionandose con las musicas de raiz folclorica u
otras musicas propias de cada pais. Es asi como la cumbia adapta una identidad

nacional propia en cada lugar en que se interpreta.

Un ejemplo es la mezcla que ocurre en Peru cuando la Cumbia se fusiona con el
Huayno. Si uno escucha ese estilo en particular se da cuenta de inmediato de la
sonoridad andina que éste posee, ya sea por el uso de las escalas pentafonas que

dan un sello caracteristico a esta mezcla, ademas de la intencidn al interpretarla.

Otro ejemplo muy claro es la mezcla que se realiza en México, aqui principalmente
se fusiona con rancheras y guarachas adaptando también un sello unico. Hay que
tener en cuenta ademas que es en este pais donde se origina el uso del acordeon

dentro de éste género.

Es importante destacar que, al pasar de los afios, los diferentes estilos o fusiones
de la cumbia en Latinoamérica no se han quedado solamente en sus paises de
origen, sino mas bien cada estilo en particular ha ido viajando y se ha integrado a

muchos estilos de los paises vecinos.

En el caso de Chile, se puede comentar que en la actualidad consta de muchos
estilos o fusiones de Cumbia provenientes de Peru, Argentina, Colombia, entre
otros, ademas de mantener el estilo caracteristico chileno que es el conocido

como Cumbia Sonora.
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La Cumbia y la sociedad contemporanea.

Como todo género musical, la Cumbia también es el reflejo de la sociedad de una

época determinada.

A finales de los afos 80 en Argentina surge un estilo de Cumbia llamado “cumbia
villera”. Esta cumbia fue creada por Pablo Lezcano, quien plasma en sus letras las
historias y sucesos que ocurrian dentro de las villas y barrios marginales de
Argentina. Es un estilo de cumbia contestataria propia de Argentina que, con el
paso del tiempo, también llegd a Chile a través de la difusion radial y televisiva. En
nuestro pais ésta cumbia ha tenido buena aceptacién por el pueblo. De esta
manera también se crearon programas de television relacionados con la cumbia,
similares a los realizados en Argentina, por ejemplo el canal Red television
transmitia un programa llamado “Fiesta Latina”, donde grupos extranjeros,

chilenos y emergentes podian mostrar el trabajo que estaban realizando.

Actualmente la Cumbia en nuestro pais es promocionada por diferentes medios
masivos de comunicacion, la principal es la radio “Corazoén”, la radio “Colo-colo” y
radios comunales y/o locales. Otro medio son los restaurantes santiaguinos tales

como por ejemplo “La Tuna restaurant”.

Muchas agrupaciones y solistas, desde el afio 2005 en adelante, han decidido
fusionar estilos de cumbia. Es el caso del grupo La Noche y Américo. Estas
bandas utilizan instrumentos electronicos, bases ritmicas que caracterizan al

grupo La Noche, instrumentos de vientos trompetas y trombones.

También estda de moda interpretar musica de orquestas mexicanas y peruanas,
Ameérico y la Nueva Alegria se han preocupado de interpretar estas canciones y

han tenido gran éxito, debido a la gran aceptacion del pueblo chileno.
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4.2 Descripcion Didactica.

En esta parte del trabajo describiremos algunos elementos que facilitarian la
aplicacion de la cumbia en el aula. Presentaremos los instrumentos musicales con
su tesitura correspondiente y la forma en que se utilizaran en nuestros arreglos.
Una parrilla de acordes para guitarra y las sugerencias metodologicas para poder

trabajar los arreglos en la sala de clases.

4.2.1 Instrumentos didacticos

Flauta dulce soprano

Este es un instrumento que en el caso del repertorio que vamos a tratar sera el
encargado de imitar la sonoridad de los bronces (trompetas y trombones),
obviamente se reduce el ambito o se cambia de octavas para acomodarlo y asi se

logre una buena aplicacion al género Cumbia.

81)(1

1P
1P

e e ©

Real Se escribe
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Metal6fono soprano
La aplicaciéon que tendra este instrumento sera la de imitar la sonoridad de las

melodias de los teclados y/o guitarras, y en algunos casos hacer rellenos

armonicos.

%

\i\)u ¢ ©

=

Real Se escribe

Percusiones
En este caso las percusiones elegidas (bombo en parche y aro y el guiro) cumplen

una funcion exacta a la de la organologia de cumbia moderna a excepcion de aro

que generalmente se trabaja con un jam - block.

Guiro

] | |
Bomboﬂif ; If ; I



33
Bajo

El uso del bajo es el original que se usa en las cumbias modernas. Establecimos 2
patrones ritmicos para hacer coherente su uso con la percusion y la guitarra (que

son los encargados de llevar toda la base).
El primero (A) es el que trabajaremos cuando el bombo se trabaje a pulso, y el
segundo (B) cuando el bombo en el primero tiempo esta en silencio y en el

segundo tiempo lleva dos golpes ya sean de negras o corcheas segun

corresponda la métrica (2/2 6 2/4).

Esta indicacion es de manera general, aunque existiran casos en donde no se

cumplira con esta regla.

: ] [ )
,3 $ [ ¥
[, [

Ejemplo de bajo para bombo A

.

. m— Z r —

Ejemplo de bajo para bombo B
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Guitarra

El uso de la guitarra es el original que se usa en las cumbias modernas.
Establecimos 2 patrones ritmicos para hacer coherente su uso con la percusion y

el bajo (que son los encargados de llevar toda la base).

El primero (A) es el que trabajaremos cuando el bombo se trabaje a pulso, y el
segundo (B) cuando el bombo en el primero tiempo esta en silencio y en el
segundo tiempo lleva dos golpes ya sean de negras o corcheas segun

corresponda la métrica (2/2 6 2/4).

Esta indicacién es de manera general, aunque existiran casos en donde no se

cumplira con esta regla.

o = =
o 3 3 4

Ejemplo de guitarra para bombo A

Y .
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Ejemplo de guitarra para bombo B
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4.2.2 Sugerencias metodoloégicas generales.

1.- Antes de comenzar a trabajar con los instrumentos de viento, placas, cuerdas y
percusiones es muy necesario que los estudiantes conozcan la manera correcta
de ejecutarlos. Para esto es preciso que el profesor de Artes Musicales a cargo les
ensefie la correcta respiracion y postura corporal para evitar cualquier tipo de

complicacion fisica y respiratoria.

2.- Al comenzar a trabajar la obra elegida, es preciso trabajar separadamente con

los grupos, ya sean de percusion, viento, cuerdas o placas.

3.- Es necesario ir avanzando por secciones o frases melddicas, trabajar
separadamente con los grupos de instrumentos para posteriormente hacerlo como
grupo curso con la finalidad de ir afiatando el trabajo general que se quiere

obtener.

4.- Es muy importante ir incentivando la lectura musical de los jévenes ya que asi
podran avanzar mucho mas en sus aprendizajes musicales. Ademas de eso es

una herramienta fundamental para que puedan ir avanzando individualmente.
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4.2.3 Sugerencia de organologia.

Es posible que no todos los profesores de Artes Musicales puedan contar con los
instrumentos requeridos para la aplicacion de las obras escogidas. Si ese fuera el
caso, es preciso comentar que la organologia indicada no es la unica con la cual
se pueden llevar a cabo los arreglos. A continuacion nombraremos algunos
instrumentos con los cuales se puede suplir la falta de alguno de los instrumentos

originales.

Flauta soprano

Quena, melddica, o un teclado con timbre de instrumento de viento.
Metalofonos

Teclado o una guitarra trabajada melédicamente.

Bajo

Teclado con timbre de bajo o guitarra usando las cuerdas graves.
Guitarra

Teclado trabajando con acordes.

Percusion

Bombo (parche): Cajén peruano.

Bombo (aro): Claves, cencerro, jam block.

Guiro: Puede ser con un raspador, un hit-hat o inclusive con el anillado de los

cuadernos y un lapiz.



4.3. Arreglos.
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La colegiala

Séptimo basico

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “La colegiala”, Es una Cumbia cuya métrica es 2/2 y
tonalidad Solm originalmente. Es muy popular en Latinoamérica y tiene varias
versiones. En este caso la adaptacion fue hecha de la versién la Sonora de

Tommy rey.

Fue transpuesta a Lam con la finalidad de simplificar en la digitacién de todos los

instrumentos melddicos y armonicos.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un séptimo basico por sus
caracteristicas de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las
melodias, sin embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel

mas alto o mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Es recomendable que la ensefianza de la partitura sea por lectura guiada por el
docente. Como el arreglo esta en 2/2 es importante que los jévenes comprendan

el uso de la figuras y la comparen con el uso de 2/4.
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1) Forma musical: A-B-A-B-A

La colegiala

(Version: Sonora de Tommy Rey)

2) Tempo: J=100

3) Esquema ritmico

Parte A: 16 Compases

Guiro 12121 ) 00 I N
Aro 2/2 J J
Parche | 2/2 J i

43

Parte B: 10 Compases

Guiro 1221 ) oy J 0D
Aro 2/2 J J
Parche | 2/2 ) J J
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La colegiala
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Tarjetita de invitacidon

Séptimo basico

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “Tarjetita de invitacion”, es una Cumbia cuya métrica es
2/2 y tonalidad SiM originalmente. Es muy popular en Chile ya que es interpretada
por Adrian y los Dados Negros, cantante que es muy conocido y tiene una gran

importancia dentro del género Cumbia en nuestro pais.

Fue transpuesta a DoM con la finalidad de simplificar la digitacion de las flautas
principalmente para priorizar el ritmo de las melodias, que es donde esta la mayor
dificultad.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un primero medio por sus
caracteristicas de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las
melodias, sin embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel

mas alto o mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Se recomienda al docente una ensefianza por imitacion de las melodias, aunque
sin dejar de lado la lectura, ya que es importante que los jévenes sepan que es lo
que estan haciendo y en que parte de la partitura se encuentran al momento de

estar ejecutando el instrumento.
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Tarjetita de invitacion

(Versioén: Adrian y los Dados Negros)

4) Forma musical: Intro-A-B-Coro X2
5) Tempo: .=90

6) Esquema ritmico

Intro: 12 compases

Compases 1 -2 Compases 3 - 12

cure 12415 1y Guro 1 2/41 88 22
Ao 121411 1y Ao 120411
Parche 2/4J o Parche 2/4J J

Parte A: 12 compases

Guiro-12/41 5 AN DA

Aro 24| |

Parche | 2/4 ) ]
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Parte B: 8 compases

Compases: 25 - 26 Compases: 27 - 32

e (2141 )y BUre 1241 Db DA
Ao 121411 1y Ao 120411
Parche | 2/4 I Parche | 2/4 : M

Coro: 17 compases

Compases: 33 - 49

Guiro 1 2/41 A AN DAN

Aro 24| |

Parche | 2/4 J J




itacion

1nvil

Tarjetita de

Version: Adrian y los Dados Negros

J=90

Am

INTRO

o~

]

—=

e

— —
———

|
1 |
L=

==

P

——

: | |
S —

=

o Al S
oo NG NG
\ (
——
— — (q\|
[3+]
£ & &
= i i
~ = =
+~ -~
(] (]
P =

Am

Am

<

b b
L L
[ NN [ J0N
_xfxf et
ol ]
an Lo
| AN L RN
Nm N
\EE TN
[ 18

[

|
o g
LT

~

o}
~e

M.S1

M.S 2

~e¢

M.S1



Am

Am

Am

24

N |

| |
LN |
I'n

o
y 4N
Fan
ANV
3}

)
>4

24

| |
P |
& e

-

j

——
| @

®

bl

=

e
=

—

T
L=

=

HH-h-

|
|

oY
(/v
D}

AP
) —
-

MS1

M.S 2

Am

Am

CORO

32

—

I

y 3
PN

32

e
SSE==R=

F1 1

M.S1

M.S 2

o~

Am

—

Am

39

[ fan)

- _%___F_'#:

i —— —

= o

P

SSSES=

%Wﬁ
[ & an Y |

~e

F1 1

M.S1

M.S 2

Am

D.C. al Fine

46

| Y |
1

NEEE NEE
| 1HR ﬂl..v
ill— T
L1 [T79
L 18 k]
e o]
MmN o
L 1N L 1N

F1 1

M.S1

M.S2



55

La Guayabera

Octavo basico

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “La Guayabera”, compuesta por Felix Cardenas. Es una
cumbia que tiene una gran popularidad en Chile y en muchos paises de
Latinoamérica. Se hicieron muchas versiones de esta cumbia entre las que
encontramos la version de Chico Trujillo, una banda nacional que mezcla el

género cumbia entre sus composiciones con ska, reggae, boleros etc.

En el caso de esta obra no fue necesario transponerla debido a que su digitaciéon

no tiene complicaciones en los instrumentos didacticos.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un octavo basico por sus caracteristicas
de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las melodias, sin
embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel mas alto o

mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Se sugiere al docente una ensefianza por imitacién debido a las figuras ritmicas

de las melodias.
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Version: Chico Tryjillo
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La Guayabera

(Autor: Félix Cardenas)

7) Forma musical: Intro-A-A-B-A-A-B-Coda
8) Tempo: .=90

9) Esquema ritmico

Intro: 11 Compases (1 —11)

Compases: 1 -9

Compases 10 -11

60

Guiro 12141 5 8N D A
Aro 24 | |
Parche | 2/4 ; M

Parte A: 10 Compases (12 — 21)

Compases: 12 — 21

Guiro | 2/4 ] ./ﬁﬁ S
Ao 2041 ) AN
Parche | 2/4 J : N 5

Guiro 1 2/4 | 5 AN D AN
Aro 24 | |
Parche | 2/4 : M)




Parte B: 9 Compases (22 — 30)

Compases: 22 — 28

Compases 29 -30

Guro12/41 5 Ay ) A
Aro 24 | |
Parche | 2/4 z M)

Coda: 9 Compases (31 —41)

Compases: 31 — 39

Guiro | 2/4 ] : A
Aro 2/4 J . ﬁﬁ
Parche | 2/4 J 7 A

Compases 40 -41

Guiro 1214 1 5 AN D A
Aro 24| |
Parche | 2/4 ; M)

Guiro | 2/4 ] ./ﬁﬁ
Aro 2/4 J . ﬁﬁ
Parche | 2/4




Version: Chico Trujillo
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La Piragua

Octavo basico

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

Esta obra es un arreglo para voces y percusiones del tema “La Piragua” de José
Barros y corresponde al folclor colombiano. Esta obra ha tenido gran popularidad
en Chile y Latinoamérica y ha sido interpretada por muchas agrupaciones. La

métrica de esta cumbia es 2/2 y su tonalidad original es Rem.

La adaptacion estd hecha en la métrica 2/4 y en la tonalidad de Lam, con la

finalidad de mantener las voces en un registro medio.

Este arreglo esta destinado para trabajarlo con un octavo basico debido a que, sus
exigencias tanto en por el patrén ritmico de percusion ocupado y el uso de voces

paralelas con las que cuenta son aptas para el nivel escogido.

Es importante sefalar que se puede trabajar el canto responsorial en la parte B de

la cancion.

El docente puede aplicar este arreglo a otro curso, ya sea de un nivel mas alto o

mas bajo, dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Se sugiere una ensefianza por imitacion, ademas de esto, trabajar por separado

las distintas voces y el patréon ritmico de percusion.



La Piragua

J=30 Autor: José Barros
Am
R
9 [y W NI - | - | - I T i ™ |
Voz 1 %D 7l | ; = Tt
Me con ta ron los a
Do ce bo gas con la

R P 1R PSS e e e N e N e 8 T e N e P e NN

Conga —H %_H:/ [ B I LA I LA L4 L L4 [ 4
aro
Bomb 21 | . | | — |
R 144 G a8 A
parche
G7
6
/) T I = T 1 = T f I ]
Vorl g FF—# o o4&+ S S R T I S S
AN3> - T T i I 1 P B — — - I ® ® 1
bue los queha ce tiem po na ve ga ba en el Ce¢ sar una pi
piel co or ma ja gua y con - llos— el te mi ble Pe  dro,Al

i“ﬁ." '.I ’_H’_Hl

!
:
Y

%' o o @ o @

Guiro o o @ ¢¢¢|¢¢¢ I
. e DN ow Nre N e NN M N N NN
Onga 7 [ J 7 [ J | I J I J |/. 7 [ J l/. 7 [ J ]/ [ J 7 F I

ENRnINERN _ NEnENERE

Bombo R T Jddgiddgn TOeT

C E7 Am
11
h [———— f
> 2 f— T T I Y T i C ]
Voz 1 o= — =% r————1 = — Fr—e 7 E—m—— —¢ {
)@ i I i T - i o o - o I o 1
i L4 — —— ﬂ
ra gua que ar ti a del Ban co vie jo puer to
bun dia en as no ches a los re mos lea  rran ca ban
11

Guite  H—d—d0—d—dH-dd9—F—dHddo—F—FHFF+——FH 5

Conga

Bombo



Voz 1

Voz 2

Guiro
Conga

Bombo

Voz 1

Voz2

Guiro
Conga

Bombo

e E7 Am
16
o) re—
A — =  — — — | f ¥ f ¢ I —]
fey 2 — e e I ——=1r 1 o
3] P — o o oo —+¢ o o & # o o
a las pla yas de a mor en Chi mi cha ua Za  po
un  me 16 dico ru gir de  her mo  sa cum ia Do ce
9 - T - T - T - T
A | : : 1l e o
\.)v 1 I 1 I T I 1
Za 0
Do ge
16
I!
e o pr.h o h . N NN L N, N L D
T 7 ¥ |/ 7 [ 4 7 L4 7 L4 7 @ e |/ ® 7 L
— I J ] ] ] ] 1 | — | J ] 1 J ] jl — |
_“ |

21
! | { o C| [— ! | [— Y =
b4 i | T — i — — - —— R —
e — — | —— 3 = — oo o o

Py —  —
tean do el ven da valse es tre me ci a eim pa si ble de sa
som  bras a ho ra vie  jos ya  no re  man ya no cru je el ma de

o)

: — ¥ Fy T —— ——

% —  — —t— ] | f = < = i i — —

o = = = ! = ! ! ! = e
tean do el ven da valse s tre me ci a e,im pa si ble de sa
som  bras a ho ra vie  jos ya  no re  man ya no cru je el ma de

21

| I e ]
& [ K J [ 4 [ A J | & [ 4 & ® .[

21
e e e B, le B o Bre b o fHyg h . |
e 7 L4 [ 7 L4 7 L4 7 ® A A 7 ¥ |/ 7




Voz 1

Voz2

Guiro
Conga

Bombo

Voz 1

Voz 2

Guiro
Conga

Bombo

g

AN & —@ P I
oJ IJ e ¢ @ T— ———

fia ba la tor men ta yun e jer cito_ de,es tre llas la se

ra men en el a gua S0 lo que dan los re  cuer dos  en,la
_X_P—P—F_P_Hn - - y3 ¥ ' - i = T E— D *—e ® ~ ]'
A5 o e e — —— I < — — ' — —— | —
.) = I; — e ——

fia ba la tor men ta yun e jer cito de,es tre  llas la se

ra men en el a gua SO lo que an los re  ouer dos  en,la
26

-

~e
~je

Am C E7 Am
31
9 i Ci T T  — i T ]
ley—=- —$& £ e S—— 5 — o — i —p———t !
i 1 i — — i P — 1 i i — I 1
gui a ta cho nan dola de luz de le yen da
are na don de ya ce dor mi tan c?,o la Pi ra gua
o) prm— [r——
T I [ T | —  — ~ ]
e -3 ™ E— ——— e ———! ————— !
ANS) s - 1 - = — — I I 1 1
I— — I— —
gui a ta  cho nan dola de luz 3' de le yen da
are na don de ya ce or mi tan do la Pi ra gua
31

~je
.j
~Je
.j
e
~Je

N
—

e
—




Voz 1

Voz 2

Guiro
Conga

Bombo

Voz 1

Voz 2

Guiro
Conga

Bombo

E ra la Pi ra gua de Gui ller mo Cu bi llo e ra la Pi ra gua e ra la Pi ra gua
o]
[{an 1 i i —— I i  d—
ANV 1 I I I — - — T T 1 T I 1
S = — = E
E ra la Pi ra gua de Gui ller mo Cu bi llo e ra la Pi ra gua e ra la Pi ra gua

P O s e B e 8 B O e

VRPN R W PR PR R
_“

~Je
e
e
~je
~Je
~Je

_ o ﬁl _ NN _ |

Am G
CORO
EE—
1 e } i & {
Dl — === ==
e ra la pi ra gua de Gui ller mo Cu bi llos e ra la Pi ra gua e ra la Pi ra gua la Pi

o]
S i S I P—— — —— | » —f r o
=== ]

¢ ra la Pi ra gua de Gui ller mo Cu bi llos ¢ ra la Pi ra gua ¢ ra la Pi ra gua la Pi

N \ NV | N PV A PV \ B APV \

[ 4 | 7 L J

| BN N Y _ IJH | _ |J_ﬁJ_ﬁ|

APV VR \ B APV | NPV |

~1e




Am

Am

Am

Am

Am

Am

Am

46

ILQ’ ;Lr il

Repetir con el segundo texto

y fin con calderon

ILg;LrI Iwwl

dgdid

P mmme = =

Py

N ,_ HEE o

I C L & Pan

Il | r

g H it o~
= __W

[ YR ol K o~
—\ __W

= A= o~

<

~ ~ o~
R I 4

e Al g

1 H it Ln
=l __W

[ YR ol = o~
= __m

- A= o~

<

~ ~t o™
¥ £ £ (

A 1 2

I e 1 - L
— __m

e = el = Ll
— __m

TN = Al = o~

<~y

1~ ~ o
r g g A

M e 1 - Ln

N NG

f e Rk B
— Q] o < Q
N N B on O
1S o 2 g g
> > &) O nm



70

La piragua

(Autor: José Barros)

10) Forma musical: A-B-CORO-A-B-CORO
11) Tempo: .=80

12) Esquema ritmico

Se mantiene un patrén ritmico constante.

Guio 12/41 5 AN D MDD MDA
Conga |2/4 : ,h : .h : J\ : ,h
Ao 20410 AN D AN | :

Parche |2/41, D AN AN

Texto usado en la cancion

Me contaron lo abuelos que hace tiempo,
navegaba en el Cesar una piragua,
que partia del Banco viejo puerto
a las playas de amor en Chimichagua.
Era la piragua de Guillermo Cubillos,
era la piragua, era la piragua. (Bis)

La piragua, la piragua,
la piragua, la piragua...

Zapoteando el vendaval se estremecia
e impasible desafiaba la tormenta,

y un ejercito de estrellas la seguia
tachonandola de luz y de leyenda.
Era la piragua de Guillermo Cubillos,
era la piragua, era la piragua. (Bis)
La piragua, la piragua,
la piragua, la piragua...
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Arrepiéntete

Primero medio

Descripcion general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre Arrepiéntete. Es una Cumbia cuya métrica es 2/2 y
tonalidad Lam originalmente. Es muy popular en Latinoamérica y tiene varias
versiones. En este caso la adaptacion fue hecha de la version del grupo argentino

Malagata.

Se trabajara en la tonalidad original ya que su digitacion no tiene mayor dificultad

en los instrumentos didacticos.

La métrica se trabajara en 2/4 ya que, es mas cercano para los jovenes, y asi no

se hara tan confusa la lectura.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un primero medio por sus
caracteristicas de estructura y dificultad de lectura, ademas de eso posee una sola

voz por instrumento melddico.

El docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel mas alto o mas bajo

dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Por la dificultad de las melodias enfocaremos la ensefianza tanto por lectura

musical y también por imitacion.
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Version: Grupo Malagata
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Arrepiéentete

(Version del grupo argentino Malagata)

13) Forma musical: A-A-B-B-C-C
14) Tempo: .=90

15) Esquema ritmico

A: 9 Compases

Compases: 1-9

Guiro12/4 1 N AN ) AN

Aro 24 | |

Parche | 2/4 J J

B: 11 Compases

Compases: 10 - 20

Guiro 1 2/41 A AN ) AN

Ao 12/4| ] |

Parche | 2/4 ; M

77



Coro: 11 Compases

Compases 21 - 30

Compases: 31 - 32

Guro 1241 5 Ay ) A
Aro 24 1 |
Parche | 2/4 J )

Guiro | 2/4 yﬁ-h ,h,h
Aro 24| |
Parche | 2/4 I




Version: Grupo Malagata
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La Parabodlica

Primero medio

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “La parabdlica”, compuesta por el argentino /saac
Villanueva Mendoza. Es una cumbia cuya métrica es 2/2 y tonalidad ReM

originalmente.

Fue transpuesta a DoM con la finalidad de simplificar la digitacion de las flautas
principalmente y priorizar el ritmo de las melodias que es donde esta la mayor
dificultad.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un primero medio por sus
caracteristicas de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las
melodias, sin embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel

mas alto o mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Como las melodias son rapidas enfocaremos principalmente la ensefianza por
imitacion, aunque sin dejar de lado la lectura, ya que es importante que los
jovenes sepan qué es lo que estan haciendo y en qué parte de la partitura se

encuentran al momento de estar ejecutando el instrumento.



La Parabodlica

Version: Sonora Dinamita
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La parabdlica

(Autor: Isaac Villanueva Mendoza)

16) Forma musical: Intro-A-A-Coro-Punte X2
17) Tempo: J=80

18) Esquema ritmico

Intro: 16 Compases

Compas 1- 3

Guiro | 2/2

J

Aro 2/2

J

Parche | 2/2

J

Compas 5 - 11

Guiro | 2/2

SR

Aro 2/2

J J

Parche | 2/2

g

Parte A: 8 Compases

Guiro 12121 ) 30 J M)
Aro 2/2 J J
Parche | 2/2 J i

Compas 4

87

Guiro

2/2

S

Aro

2/2

S

Parche

2/2

S




Coro: 8 compases

euro 12121 J 0N J M)
Aro 2/2 J J
Parche | 2/2

NP

88

Puente: 8 compases

Guiro 1221 J 0N J M)
Aro 2/2 J J
Parche | 2/2 . JJ

Texto usado en la cancion

Yo a ti te comparo,
Con una antena parabdlica,
Con una antena parabdlica bdlica bdlica bélica bdlica,

Que se te meten las senales,
Por toditos los canales,
Como una antena parabdlica bdlica bdlica bélica bélica.




La Parabolica

Version: Sonora Dinamita
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La Pollera Colora

Segundo medio

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

Esta obra es un arreglo instrumental de la obra “La Pollera Colora” de Pedro
Salcedo y corresponde al folclor colombiano. Esta obra ha tenido gran popularidad

en Chile y Latinoamérica y ha sido interpretada por muchas agrupaciones.

La métrica de esta cumbia es 2/2 y su tonalidad original es Rem. La adaptacion

esta hecha tonalidad de Lam, y mantuvo la métrica 2/2

Este arreglo esta destinado para trabajarlo con un segundo medio, debido a sus
exigencias tanto de las melodias en el teclado y guitarra, ademas de la dificultad

de la parte ritmica al tener algunos cortes y tres secciones distintas.

El docente puede aplicar este arreglo a otro curso, ya sea de un nivel mas alto o

mas bajo, dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Se sugiere una ensefanza por imitacion, ademas de esto, trabajar por separado

las melodias, las cuerdas y el patron ritmico de percusion.



La pollera colora
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19)
20)

21)

La pollera colora

(Autor: Pedro Salcedo)

Forma musical: A-B-C
Tempo: J=75

Esquema ritmico

Parte A: 19 Compases (1 — 19)

Compases: 2 - 17

Compases 18 - 19

97

Guiro 12/2 [ | AN M) curo 121211 1)1
Ao 1202 | Ao 21211 U0
Parche \2/2 |, , | | Parche | 2/2 J.d N

Parte B: 6 Compases (20 — 25)

Compases: 20 - 23

GUIro 1221 AN DD [ 20D DDh)
Aro 22\ Ny ) )
Parche | 2/2 P\ T FE




Parte C: 8 Compases (26 — 33)

Compases: 29 - 31 Compases 32 - 33

Guiro 12/2 | | M) M Guiro [ 92/2 J.1)

Aro 212 || Aro 2/2 J.1)

Parche | 2/2 vy J Parche | 2/2 1. JA
.




La pollera colora

Autor: Pedro Salcedo
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Daniela

Segundo medio

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

Esta obra lleva por nombre “Daniela”, es un cumbion interpretado por la Sonora de
Tommy Rey. El cumbion es un derivado del género cumbia el cual tiene un

caracter mas rapido, generalmente entre 120 hasta160 BPM.

Este cumbion esta en 2/2 y su tonalidad original es Mim.

En el caso de esta obra no fue necesario transponerla debido a que su digitaciéon

no tiene complicaciones en los instrumentos didacticos.

La dificultad principal en ésta obra es su velocidad. Se sugiere al docente
trabajarla con un pulso mas lento desde un comienzo y cuando los jovenes ya

puedan interpretarla ir poco a poco subiendo su velocidad.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un segundo medio por sus
caracteristicas y dificultades tanto en la armonia, melodias y en la parte de
percusion, sin embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel

mas alto o mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Se sugiere al docente una ensefianza por imitacion, ya que especificamente en la

parte C hay pasajes rapidos y en algunos casos la lectura es complicada.
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Daniela

(Version: Sonora de Tommy Rey)

22) Forma musical: A-B-C
23) Tempo: «=130

24) Esquema ritmico

Parte A: 10 Compases (1 — 10)

Compases: 3 - 10

Guiro12/4 | N AN D AN

Aro 24 |

Parche | 2/4 J J

Parte B: 14 Compases (11 —24)

Compases: 11 -24

Guiro12/4 | N AN D AN

Aro 24 |

Parche | 2/4 J J

106



Parte C: 14 Compases (25 —42)

Compases: 26 — 41

GuIro12/4 1 A 5N DA
Aro 24 | |
Parche | 2/4 ] J

Compas: 42

107
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Los domingos

Tercero medio

Descripcion general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “Los domingos”, Es una Cumbia cuya métrica es 2/2 y
tonalidad SiM originalmente. Es muy popular en Chile ya que es interpretada por
muchas orquestas en Chile y Latinoamérica, la versién ocupada es de la Sonora

de Tommy Rey, una de las Sonoras mas importantes en nuestro pais.

En el caso de esta obra no fue necesario transponerla debido a que su digitacion

no tiene complicaciones en los instrumentos didacticos.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un tercero medio por sus caracteristicas
de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las melodias, sin
embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel mas alto o

mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Se recomienda al docente una ensefianza por imitacion de las melodias, aunque
sin dejar de lado la lectura, ya que es importante que los jévenes sepan qué es lo
que estan haciendo y en qué parte de la partitura se encuentran al momento de

estar ejecutando el instrumento.



Los domingos

Version: Sonora de Tommy Rey
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Los domingos

(Version: Sonora de Tommy Rey)

25) Forma musical: Intro-A-B-AB
26) Tempo: .=80

27) Esquema ritmico

Parte A: 23 compases (1 — 23)

Compases 6 - 23

Guiro 1 2/41 A AN DAN

Aro 241 |

Parche | 2/4 J J

Parte B: 23 compases (24 — 62)

Compases 26 — 60

Compases 61- 62

116

Guiro | 2/4 J\ﬁﬁ .hﬁﬁ Guiro | 2/4 J J
Aro 241 | Aro 2/4] | i
Parche | 2/4 s M Parche | 2/4 J i




Los domingos

Version: Sonora de Tommy Rey
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Version: Sonora de Tommy Rey
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Mix Américo y L.N.A

Tercero medio

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

Esta obra es un mix de 3 canciones interpretadas por el cantante chileno Américo
y su grupo La nueva alegria (L.N.A.). Este cantante ha logrado una gran
popularidad dentro de nuestro pais en los ultimos afios y se ha consolidado con su

estilo particular denominado Cumbia romantica.

Las canciones de este mix estan en una métrica de 2/2 originalmente y sus
tonalidades son:

Te vas: Dom y fue transpuesta a Lam

Que levante la mano: SibM y fue transpuesta a DoM

Entre el amor y el odio: Dom y fue transpuesta a Rem

Fueron transpuestas para poder simplificar su digitacion, principalmente de las
flautas, que es el instrumento principal del esta obra, y también para simplificar la

aplicacion del resto de los instrumentos.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un tercero medio por sus caracteristicas
y dificultades tanto en la armonia como en las melodias, sin embargo el docente
puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel mas alto o mas bajo dependiendo

de las caracteristicas musicales de éste.

Se sugiere al docente una ensefianza por imitacion, ya que hay pasajes que son

rapidos y en algunos casos la lectura es complicada por el uso de las ligaduras.



Mix cumbias Americo y L.N.A.
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Mix Americo y L.N.A

(Version: Américo y L.N.A)

28) Forma musical: Del comienzo al fin, solo la Ultima melodia se
repite 2 veces (entre el amor y el odio)

29) Tempo: .=90

30) Esquema ritmico

Te vas: 24 Compases (1 — 24)

Compas 2 - 17 Compas 18 - 23

ouro 1 2/41 588 DA curo 1 2/41 588 DA
Aro 24| | Aro 2141, M)
Parche | 2/4 ) ] Parche | 2/4 : ﬁ,ﬁ

Que levante la mano: 27 Compases (25 — 42)

Compas 25 - 27 Compas 28 - 41

Guiro | 2/4 J . Guiro | 2/4 ,hﬁﬁ ,hﬁﬁ

.
Aro 24| | Aro 214\ |
.

Parche 2/4J . Parche 2/4J J




Entre el amor y el odio: 15 compases (43 — 58)

Compas 43 - 56

GuIro 1 2/41 5 58 DA
Aro 241 |
Parche | 2/4 ] J

Compas 57 - 58

127

Guiro | 2/4 J ]
Aro 2/4 J ]
Parche | 2/4 J ]
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Mix cumbias Americo y L.N.A.
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Candombe para José

Cuarto medio

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “Candombe para José”, compuesta por el argentino
Roberto Ternan. Es originalmente un candombe que obtuvo una gran popularidad
en muchos paises de Latinoamérica. Se hicieron muchas versiones de este
candombe entre las que encontramos la versidon Cumbia interpretada por la

Sonora de Tommy Rey.

Fue transpuesta a DoM con la finalidad de simplificar la digitacion de las flautas, y
asi priorizar el ritmo de las melodias, tanto para las flautas como para los

metal6fonos.

Esta obra fue pensada para trabajarla con un tercero medio por sus caracteristicas
de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las melodias, sin
embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel mas alto o

mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Enfocaremos la ensefianza tanto por lectura musical como también por imitacion.



Candombe para José

Version: Sonora de Tommy Rey
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32)

33)

Candombe para José

(Version: Sonora de Tommy Rey)

136

Forma musical: INTRO-A-CORO-A-CORO-B-CORO X2
Tempo: .=100

Esquema ritmico

Intro: compases 1 - 8

Intro: compas 9

Guiro 1214 5 A8 D A
Aro 214 || |
Parche | 2/4 J )

Parte Ay Coro: 16 compases

Compases: 10 - 25

Guiro12/4 15 5 )
Ao 1204 15 8N D)
Parche | 2/4 ,Pﬁ .M

U0 1 2/41 5 A8 D A
Aro 24| |
Parche | 2/4 J J

Compases 26 - 27

Guiro | 2/4 b
wo 2l
Parche | 2/4 I




137

Parte B: 13 compases Final

Compases 29 - 38 Compases 49 - 50
BUre 204\ 5 AR D M Gure 1204 100 3|,
Ao \241) Ao 1204100 AN

Parche 2/4J J Parche | 2/4 MOA




Candombe para José

Version: Sonora de Tommy Rey
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El Galeén Espanol

Cuarto medio

Descripcidon general de la obra y su arreglo didactico

La obra lleva por nombre “El Galedn Espanol”, es una Cumbia cuya métrica es 2/2
y tonalidad Lam originalmente. Es muy popular en Latinoamérica y tiene varias
versiones. En este caso la adaptacion fue hecha de la versién la Sonora de

Tommy Rey.

Se trabajé en su tonalidad y métrica original debido a que no presenta dificultades

de digitacion en ninguno de los instrumentos didacticos

Esta obra fue pensada para trabajarla con un cuarto medio por sus caracteristicas
de estructura y dificultades tanto en la armonia como en las melodias, sin
embargo el docente puede aplicarla a otro curso ya sea de un nivel mas alto o

mas bajo dependiendo de las caracteristicas musicales de éste.

Es recomendable que la ensefianza de la partitura sea por lectura guiada por el
docente. Como el arreglo esta en 2/2 es importante que los jévenes comprendan

el uso de la figuras y la comparen con el uso de 2/4.



El Galeon Espaiiol
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El Galedn Espanol

(Version: Sonora de Tommy Rey)

34) Forma musical: Intro-A-B-Intro-A-B-Intro
35) Tempo: J=80

36) Esquema ritmico

Intro: 12 Compases

Compases 1 - 11 Compas 12
Guiro 1221 100 J A Guro 121211 )y,
Aro 2/2] J Aro 221, ),
Parche |2/21, , | | Parche | 2/2| | | , |

Parte A: 11 Compases

Compases 13 - 27

ouro 12121 ) ) 0

Aro 2/2 J J

Parche | 2/2

bt J .




Parte B: 14 Compases

Compases: 29 - 43

Guiro 12121 100 10
Aro 2/2J J
Parche | 2/2 . J J
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CAPITULO 5: CONCLUSIONES
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Para finalizar nuestro trabajo presentamos las siguientes conclusiones que dan

alusioén al cumplimiento de nuestros objetivos.

Con respecto a la realizacion de dos arreglos didacticos para cada nivel de
ensefanza, nos resultd simple la elecciéon del repertorio, debido a nuestra
experiencia musical acerca del género. Cumplimos con nuestras expectativas
frente a cada arreglo, ya que, los transcribimos pensando en el nivel que podrian
poseer los estudiantes de cada curso y por la revisidon melddica y amonica de cada

obra. De esta manera, afirmamos que estos arreglos son aplicables en el aula.

La eleccidn del formato final para la presentacion de cada arreglo fue pensada en
la simpleza, en una escritura musical que representa a la tradicional ocupada por
las agrupaciones profesionales del género y en el registro didactico para los
estudiantes, que en este caso concentra las lineas melddicas y clave americana.

De esta manera cumplimos con el objetivo de realizar un formato didactico para

nuestro trabajo.

Basandonos en lo indicado anteriormente, pudimos poner en practica dos de los
arreglos didacticos del repertorio creado. Con la incertidumbre de saber si nuestro
trabajo cumpliria con nuestro propdsito, seguimos al pie de la letra las indicaciones
y sugerencias metodologicas indicadas para los docentes, con la idea de probar

cada paso a seguir.

La aplicaciéon la logramos en cinco clases, la primera de introduccion al género
basandonos en el desarrollo historico y sus caracteristicas musicales. Para esto
nos apoyamos de material fonografico y audiovisual con la idea de motivar a los
jovenes.

En las siguientes 3 clases se ensayo el arreglo, trabajando paso a paso bajo las
indicaciones sugeridas en cada arreglo, por ejemplo el trabajo por secciones,
también por grupos de instrumentos etc.

La quinta y ultima clase la utilizamos para evaluar la presentacion final del arreglo.
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Como conclusion de la aplicacion de nuestro trabajo en la sala de clases,
podemos afirmar que es totalmente aplicable, debido a que lo comentado
anteriormente resultd con éxito y cumplié con las expectativas que teniamos ante

los arreglos didacticos.

Para comprobar la aplicacién del género en el aula presentamos en el anexo un
material audiovisual, en el cual se demuestran los resultados de una primera
experiencia como docentes trabajando la Cumbia con el tercer afio medio D del
Liceo Carolina Llona de cuevas en Maipu, liceo particular subvencionado que
atiende jovenes de clase media, media baja y baja. Si bien es solo un ejemplo y un
curso especifico, se puede observar las ganas y entusiasmo de los jovenes hacia

el trabajo que estaban realizando.

Es muy importante destacar que éste es un género con el cual muchos jovenes se
sienten motivados, debido a eso hay que aprovechar de explotar sus cualidades
musicales a traveés de las distintas posibilidades que éste género nos entrega para
asi lograr un desarrollo principalmente en la parte de ejecucion instrumental de los

estudiantes.

Nuestra idea es que este material didactico esté al alcance de todos los docentes
que lo requieran, y que se le de la importancia debida a este género, ya que es

muy potente tanto socialmente como musicalmente para los jovenes en el aula.
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ANEXOS

- DVD con la aplicacién del género en la sala de clases

- Encuesta



